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RODOLFO ABULARACH:
PERMANENTE ENCUENTRO CON OTROS
MUNDOS QUE ESTAN EN ESTE

Roberto Cabrera Padilla

La actividad artistica ininterrumpida de Rodolfo Abularach, en practicamente sesenta afos, no puede limitarse
a un enfoque que lo ubique -en el contexto del arte visual guatemalteco desde los afios cincuenta del siglo
XX-, solo como un pintor de escenas y proezas taurinas, de ojos que van de un personal hiperrealismo, hasta
abstracciones casi minimalistas o de volcanes y paisajes donde se entrelazan formas humanas y naturales,
sobre fondos-cielos de brillantes colores de incendios, erupciones o tempestades. No, sus motivaciones
artisticas, formales y conceptuales, van mucho mas alla de las apariencias oculares. Calan hondo en su memoria
y la nuestra, como productos de una historia sociocultural como la de Guatemala, desde las cosmogonias
prehispanicas, hasta el estar aqui y ahora en tiempos de globalizacién y cambio climético. Veamos.

En 1947 Rodolfo Abularach, a los catorce afios de edad, realizo su primera exposicion personal en la Oficina
Nacional de Turismo, con oleos, acuarelas y dibujos de tematica taurina naturalista, de marcada destreza
manual y percepcion visual, en lo que era ya tradicién en estos temas, desde Goya a Picasso. En 1954, realizd
su segunda exposicion personal de 6leos y apuntes con el mismo tema, en la Galeria Arcada en Guatemala.
Pero, en 1957 se le otorgé el Primer Premio de Pintura en el Certamen Nacional Permanente 15 de Septiembre,
de convocatoria centroamericana. La pintura premiada Toros, es la representacion de un encuentro de dos
toros, realizados ya dentro de una pintura que tiende a la abstraccién de procedencia cubista, segin lo que
otros artistas latinoamericanos y guatemaltecos como Roberto Ossaye, venian realizando desde los afios 40-
50. Igualmente en esta linea es’la pintura El Choque, de dos toros igualmente enfrentados, realizada en 1956,
al igual que su Crucifixién que obtuvo ese mismo afio, el Tercer Premio de Pintura, en el mismo certamen.

Es a partir de esas pinturas premiadas y todo lo que realizdé en esa tendencia cibico-abstractiva, durante los
anos 56 y 57, lo que le dara |a pauta a todo su trabajo posterior, desde finales de los cincuentas hasta su etapa
de los ojos con sus multiples variantes, practicamente a partir de finales de la década de los sesenta. Algunas
de sus pinturas y grabados con la tematica de los ojos, pasan de lo mas sub o hiper realista, a un casi
minimalismo de lo ocular. Pero antes de esta dilatada etapa de los ojos, realizd cuatro importantes exposiciones
personales. La primera en Enero de 1957, en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, con dibujos a tinta y
acuarelas de mascaras de bailes indigenas, del Museo Nacional de Arqueologia, como parte de su trabajo
(1955-57) en el Departamento de Folklore de la Direcciéon General de Bellas Artes.

En esos afos igualmente, realizo tintas y acqarelas de mascaras e instrumentos musicales prehispanicos,
coloniales y contemporaneos, en el Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia, ademas de apuntes y bocetos
de ritos y danzas indigenas en Santo Tomas Chichicastenango y en otros lugares con la misma cultura milenaria.

La segunda exposicién clave antes de los sesentas, la realizé también en la Escuela Nacional de Artes Plasticas,
en Mayo de 1957, con sus éleos de corte abstracto-figurativo, siguiendo en parte el planismo precolombino
de Carlos Mérida, con tematica social e indigenista en algunos casos, como en las obras Revolucién y Cofrades.
Los dleos de esa muestra, denotan ya varios de los elementos formales y conceptuales que Rodolfo Abularach,
desarrollara plenamente en las obras presentadas en su tercera exposicion personal definitoria, en la Unién
Panamericana, Washington, 1959. En esta exposicion presenté una serie de dibujos realizados con plumilla y
tinta china, donde surgen sus primeras grandes figuraciones entre abstraccion y naturaleza, que van tras la
representacién luminica de sus tematicas y formas de raiz arqueolédgico-etnolégicas. Elementos formales y de
identificacién histérico-cultural propia, que quedaran plenamente logrados en su cuarta exposicién definitoria
de lo que sera todo su trabajo formal y conceptual hasta el presente,

Esta cuarta exposicion personal la realizé cuando ya estaba radicado en Nueva York desde 1958. Se trata de
su exposicién de dibujos a plumilla y tinta china presentados en 1961, en la Galeria David Herbert de esa gran
ciudad, prototipica del nuevo arle internacional de las segundas vanguardias y de lo que luego se tornara en
el arte de la denominada posmodernidad. En estos dibujos se encuentran ya, practica y conceptualmente, todos
los elementos sintactico-semanticos y de praxis sociocultural e histdrica, que un intelectual artista como Rodolfo
Abularach, ha ido desarrollando hasta el presente, entre Guatemala/Nueva York/Guatemala.

A partir de esas cuatro exposiciones personales entre 1957 y 1961, es que hay que buscar también, la simiente
oculta de toda |a obra que Rodolfo Abularach ha realizado hasta el presente en pintura, dibujo, grabado y
escultura, siendo sin duda el artista visual guatemalteco que mayor produccion artistica ha realizado en la
historia del arte moderno y posmoderno en Guatemala. Obra artistico visual que ha tomado varios rumbos sin
perder esa idea de la idea de lo guatemalteco, latinoamericano e internacional/global: desde sus juveniles
figuraciones taurinas y cubico-figurativas, sus dibujos y grabados de monastico trabajo a tinta y plumilla para
descubrir la luz y algun tipo de nuevo misticismo, sus formas e imagenes matéricas que a veces recuerdan
piezas arqueoldgicas recién excavadas, sus ojos en multiples formas y visiones misticas, sus apabullantes
volcanes en erupcion y, entre otras de sus series de los dltimos veinte afios, esos grandes lienzos con paisajes
de larga vista y figuraciones pétreas que deconstruyen y resemantizan al Bosco y al mejor Dali, fuera ya del

gedti!errérneo y mas cerca de la isla de Manhattan, Nueva York y, de la Sierra Madre y los Cuchumatanes en
uatemala.

El trabajo artistico de Rodolfo Abularach representa ya en Guatemala, una obligada mirada retrospectiva de
lo mas significativo de nuestra produccién de imagenes, desde mediados del siglo XX al presente.

Guatemala, Abril.2008

Portada: Altar para Nueva Mistica. Oleo sobre tela. 1966.



La Conquista. 1. Oleo sobre lienzo. 1949.

Pase por Alto. Tinta sobre papel.
16.5 x 32 cms. G. 1946, 1.

o .

T R BN
. .

Verdulera. Oleo sobre candn piedra.
CRESEEESESINS 21 x 15 cms. B Doland Wax. 1, 1955



1957

Tronco viejo. Oleo sobre tela
G

102 x 74 cms



Ave. Oleo sobre tela. NY 1957




Estampida. oleo sobre tela. 101.6 x 127 cms. G. 1957.

Animal 2, Oleo sobre tela. 61 x 81.5 cms. NY 1959




Revolucion. 1957

Fabula 2. Oleo sobre tela. NY 1958,

Cofrades. Oleo sobre tela. G. 1957 Prediccion. 1958



Estela. Dibujo sobre papel. 188 x B6.3 cms. NY 1959



Estandarte 2. Tecnica Mixta sobre tela. 85 x 61 cms. NY 1960




@

Estela. oOleo sobre tela. 208 x 110 cms. NY 1963



Bendicion. Lindleo. 29.5 x 24 cms. G. 1957

Altar 1. Aguatinta. 45 x 22.5 cms. NY 1964

2 personajes. Agualinta. 27.5 x 17.5 cms. NY 1958 Altar No. 2. Tamarind. 64 x 46 cms. LA 1966



Altar 2. Oleo sobre tela. 191 x 91 5 cms. NY 1966



Ojo Magnético. Oleo sobre tela. 215 x 212 cms. NY 1973.



- S

RODOLFO ABULARACH:
PERMANENT ENCOUNTER OF WORLDS
WITHIN OUR WORLD.

By Roberto Cabrera Padilla
In the context of Guatemala's visual arts scene from the second half of the twentieth century to the present, it
would be impossible to reduce sixty years of uninterrupted artistic activity by Rodolfo Abularach to one single
approach. One cannot simply identify this artist's work with bullfighting scenes or with eyes, whether personal
and hyper-realistic, or minimalist and abstract; likewise, with voicanoes and landscapes in which human and
natural forms intertwine over skies and backgrounds brilliantly colored by fires, eruptions and tempests. No: his
artistic, formal and conceptual motivations go far beyond straightforward appearances. They delve deeper into
his memory and into ours, as offshoots c?Guatemala's particular socio-cultural history, from pre-Hispanic
cosmogonies to the here-and-now of globalization and climate change.
In 1947, Rodolfo Abularach, age fourteen, presented his first personal exhibition at the National Institute of
Tourism. Inspired in the thematic tradition of great artists from Goya to Picasso, young Abularach depicted
naturalistic bullfighting scenes in oil painting, watercolor and drawing. These early works already evidence his
striking manual skill and keen visual perception. Inspired on the same theme, in 1954 he presented his second
personal exhibition of oil paintings and sketches at Galeria Arcada in Guatemala City. Three years later, he was
awarded first prize in painting at the CertAmen Nacional Permanente 15 de Septiembre, a national contest in

which artists from all of Central America take part. Toros, the prize-winning painting at this contest, depicts the
encounter of two bulls and it already reveals a

n air of cubist abstraction, a style that other Latin American artists
such as Roberto Ossaye had embraced since the 40's and 50's. In the same line of work is El Choque, created
in 1956, which again depicts the clash of two bulls fighting one another; and the painting Crucifixién, awarded
third prize that same year at the aforementioned contest.

These prize-winning paintings as well the art work of cubist and abstract tendency that Abularach created in
1956 and 1957, would set the mood for his subsequent work up to the late sixties, when he introduced his “eyes”
and their manifold variations, the scope of which range from sub or hyper realistic paintings and engravings to
visually minimalist expressions.

However, prior to his extended period of eyes, Abularach did four other important exhibits. The first one, in
January 1957, took place at the National School of Plastic Arts. On this occasion, he exhibited ink drawings and
watercolors of indigenous dance masks from the collection at the National Museum of Archeology and Ethnology,
which he recorded as part of his work for the Folklore Department of the Bureau of Fine Arts (1955-1957).
During these years, he used ink and watercolors to depict pre-Hispanic, colonial and contemporary masks and
musical instruments of the museum’s collection. Likewise, he studied and sketched the rites and indigenous -
dances of Santo Tomas Chichicastenango and of other places with similar millenary cultural traditions.

His second important exhibition, prior to the 60's, was also conducted at the National School of Plastic Arts,
in May of 1957. This time, partly inspired by the work of Carlos Mérida and his flat pre-Columbian figures, he

The formal elements stemming from the artist's own historical and cultural identity would fully blossom in his
fourth distinctive exhibition and would set the stage for all his future formal and conceptual work. This fourth
personal exposition (1961), a collection of pen and ink drawings, took place at the David Herbert Gallery of New
York City, where Abularach had been living since 1958

! . the David Herbert Gallery was a prototype for second
avant-garde international art, a genre that would later develop into post-modern art. In these drawings, practically

and conceptually, we discover all the syntactic-semantic, socio-cultural and historical elements that this intellectual
artist renders to his work, elements that he has been developing since then, both in New York and Guatemala.

It is precisely in these four personal exhibitions (1957-19

seeds of all the works of art that Rodolfo Abularach has completed in painting, drawing, engraving and sculpture,
up to the present date. He is doubtlessly the Guatemalan visual artist of greatest artistic production in all the
history of modern and post-modern art of Guatemala. His visual art has taken different directions, but has never
lost its inherently Guatemalan, Latin American and at the same time internatio ization.
The universe of Rodolfo Abularach is immense, beginning with his early bullfighting and cubist figurations, and
followed by ceaseless creative activity: ink drawings and engravings requiring truly monastic labor, in which he
pursues light and new types of mysticism; the use of matter as an esthetic resource to create shapes and images
that suggest freshly dug archeological treasures: emblematic eyes, in multiple manifestations and mystical
visions; overwhelming and brilliantly colored erupting volcanoes; and, among his series of the last twenty years,
those large canvasses with prismatic landscapes and petro-figurations that deconstruct and give a new meaning
to Bosco and to the best of Dali, far away from the Mediterranean - but closer to Manhattan, the Sierra Madre
and the Cuchumatanes.

61), and thereafter, where we must seek the hidden

The artistic work of Rodolfo Abularach, from the 1950's to the present, is truly emblematic of Guatemala's visual
arts production. It demanded today's retrospective exhibition.

Guatemala, April, 2008



BEYOND PAINTING

By Irma de Lujan

ibiti ‘ dolfo Abularach presents today at Salén Quiroa of Hotel Museo Casa Santo Domingo
;I;hg z)r(;‘llglilr;o;g;?)toarlrhirsxgtﬁ?or the public to ‘Rfilness part of his immense artistic production. In my opinion, tt_hls
exhibition was indispensable. The art of Rodolfo Abularach imposes itself on the spectator with the :nshmua nt:_n
of his famous "eyes”, some of them in deep black against distinctive whites and others exhibiting rare ¢ lrjc.arna ic
qualities, in which through sheer mysticism he lets the viewer guess rather than see. By synthesizing w.ers'e
conceptions into a coherent whole, the compelling dignity that Abularach appoints to his works of art unceasingly
stirs our emotions.

In the grouping of colors and in the fine lines traced by his paintbrush, all his work suggests an origin of
constru%tiveporganizalion. In fact, this artist's syntheses are the result of constant research and of an unusual
spatial intuition, and his originality breaks apart from much of what contemporary painters have done. At the
same lime, when he exercises his influence, he does so through concepts that are valid in any part of the world.
The space created by Abularach is not simply a vital space that he occupies, but a place where the artist records
his esthetic sensibility.

This extraordinary exhibit is the result of many efforts towards showing and grouping the artist's distinctive
styles for each of his artistic stages, be it in painting, engraving, drawing or sculpture. This exhibit is defl_nltely
the total confirmation of every plastic manifestation in Abularach, which the spectator will be able to see in the
eloquent selection of this exhibition. Just by itself, the number of works being presented is more than words
can tell about the dimension of this artistic event.

But perhaps the most relevant characteristic of this exhibition is the admirable sense of unity that prevails in
spite of the diversity of works being presented. In this selection, we can appreciate the artist's earlier stages
leading up to his present work, all portraying a solid artistic unity. In spite of the numerous quantity of artwork
at this exhibition, its unitary strength and talent is always evident and perceptible through bonds that relate and
unify all of its components’into a totality.

In other occasions, | have expressed the idea that the problem of art in our times has nothing to do with the
tendencies that Abularach approaches with such precision and high degree of knowledge, as cubism, for example.
Neither does it lie in dualism-abstraction-representation, nor in any of the apparent aspects of the artistic
proposals that have existed throughout the ages.

Abularach has created formulas of understanding embedded in his attitude of aestheticism and vitalism; his
concepts are universal regardless of all the innovations he has introduced during a lifetime of exhaustive esthetic
experimentation. The major difference with Abularach lies in the fact that he has transformed these experiences
or principles into concepts, essentially abstract in nature, elevating them over mystical and mental levels to
create his own personal language of universal expression, in which all local references have been practically
abolished. His concern has been to adapt forms to exclusively timeless imperatives, setting aside any reference
to the “places” where any given time happens to evolve.

Abularach is clearly against uniformity of concepts and goes far beyond them, reaching enlarged, mysterious
and even mystical domains. Some of his large works of art are subdivided into squares or rectangles, which
he then covers with agile and precise drawings, always reflecting a luminosity that sublimes the whole. In other
works he portrays seemingly unconnected forms that reflect a strange and vigorous force, His works of art, full
of great wisdom, offer us mysteriously uncluttered chromatisms and sfumatos that go from black to white. At
every step, his large and unusual figurative eyes show us that beauty exists and that it can in fact be tangible.
We can admire brilliant and indefinable chromatisms even in those paintings with a dark background, or in his
abstract work, in which he uses surfaces treated with very fine impastos of sober but restless beauty,
heterogeneous, not classifiable, where light always plays a predominant role. In his abstract works he accomplishes
formal expressions without breaking up forms, as if organized matter were emerging from textures and composition,
achlewr!g mysteriously inscrutable forms. Through an orderly geometry of matter and light, he always gives
expression to extraordinary textures in such a way that, as we watch some of his work, it seems as if we were
facing a graphic representation of archaic origins. But this is just an impression. Finally, we must mention his

dlrawkings and engravings, in which the spectator can admire an extraordinary purity of line and precision of
stroke.

Rodolfo Abularach knows how to handle that which is important and that which isn't. He bestows the same
equitable treatment to man and to man's shadow. As a final point, it becomes imperative to emphasize the
character of permanence and categorization that Abularach has achieved. Through his work, he has entered
the sphere of constant performance in the history of painting. This exhibition is the result of a great synthesis,
of a great talent and of work turned into beauty that today we are fortunate to admire.

‘Guatemala, April, 2008



Luz Asencion. Oleo sobre tela Altar. Oleo sobre tela
91.5 x 35.5 cms. NY 1961 203 x 91 cms. GUA 1964



PERMANENCIA DE LA OBRA
DE RODOLFO ABULARACH

Irma de Lujan

La muestra que hoy expone Rodolfo Abularach en el Salén Quiroa del Hotel Museo Casa Santo Domingo, nos
da por primera vez la oportunidad de conocer parte de |la vasta obra de este artista. Resultaba imprescindible,
a mi parecer, realizar esta muestra. La obra de Rodolfo Abularach se impone al espectador con la sugerencia
de sus célebres “ojos”, algunos realizados en negros profundos que contrastan con el blanco, o bien en
cromatismos de raras calidades, en donde deja adivinar méas que ver, todo a través de un claro misticismo.

Cada etapa la reduce a sintesis; lo que importa es que siguen conmoviéndonos desde lo alto de esa dignidad
que Abularach impone a su obra.

En el acoplamiento de los colores y en el fino trazo de los senderos que dibuja el pincel, toda su obra insinua
un origen de organizacién constructiva. En realidad, las sintesis efectuadas por este pintor son el resultado
de una constante investigacion y también de una rara intuicién espacial, cuya originalidad se desprende de
mucho de lo realizado por |a pintura contemporanea. A su vez, cuando ejercita su influjo, lo hace a través de
conceptos validos en cualquier lugar del mundo. El espacio creado por Abularach no es un espacio vital que
él ocupa, sino un lugar donde inscribe su sensibilidad puramente estética.

Esta extraordinaria muestra es la suma de muchos esfuerzos encaminados a demostrar y a conjuntar un estilo
en cada etapa, ya sea en pintura, grabado, dibujo o escultura. Lo que esta muestra tiene de definitivo es la
confirmacion total de las formulaciones plasticas del artista, sobre todo en la precisa elocuencia de las obras

expuestas. Su cifra manifiesta mejor que cualquier comentario la magnitud del acontecimiento artistico que
esta exposicién supone.

Pero adn hay otro hecho destacado — quizés el mas significativo de todos — que debe ser puesto de manifiesto,
y es el admirable sentido de unidad en la variedad de la muestra. En ella, podemos apreciar etapas tempranas
del artista hasta llegar a la actualidad a través de una sélida unidad artistica. En ningin momento, el cuantioso

namero de obras destruye el rigor unitario y el talento que aqui se evidencia, siempre perceptible en vinculos
que relacionan y unifican la totalidad de la obra.

En otras oportunidades, he sustentado la opinién que lo que problematiza al arte de nuestro tiempo no son las
tendencias que puntualmente Abularach aborda con sobrado conocimiento — el cubismo, por ejemplo. Tampoco

es el dualismo-abstraccion-representacion, ni ninguno de los aspectos aparentes en las formulaciones artisticas
que se han dado en el arte de todos los tiempos.

Abularach ha creado férmulas de entendimiento en esta actitud esteticista y vitalista, puesto que universaliza
sus conceptos a pesar de las innovaciones que ha introducido en su ya larga experimentacidn estética. La
diferencia mas acusada de Abularach es que ha convertido esas experiencias o principios en conceptos —
puramente abstractos — levantandolos sobre el plano mental y mistico, creando con ellos un lenguaje muy
propio de expresion universal en el que practicamente ha abolido toda referencia local. Ha sido su preocupacion

gdecugr las formas a imperativos exclusivamente intemporales, dejando como algo secundario la alusién del
lugar” en donde ese-tiempo transcurre.

Abularach se pronuncia contra la uniformidad del concepto y va mas alla, encontrando siempre ambitos dilatados,
misteriosos y hasta misticos. Algunas de sus obras de gran formato las subdivide en cuadrados o rectangulos
que cubre de dibujos agiles y precisos, siempre envueltos en una luminosidad que sublimiza al conjunto. En
otras obras muestra figuras aparentemente inconexas que exhiben un extrafio mordiente. Su obra, de una
enorme sabiduria, nos ofrece cromatismos misteriosamente nitidos o bien esfumados que van del negro al
blanco. Sus grandes e insdlitos ojos figurativos nos demuestran a cada paso que la belleza existe y que puede
ser algo tangible. También podemos admirar brillantes e indefinibles cromatizaciones en su pintura de fondos
en tlpleblgs. 0 bien en su obra abstracta, utilizando siempre superficies tratadas con finisimos empastes en una
sobria e inquieta estética, heterogénea, inclasificable, con rescoldos de una lejana figuracion en donde la luz
tiene un papel preponderante. En su obra abstracta, ejecuta expresiones formales sin llegar a disgregar la
forma, siempre como ordenada materia que surge de las texturas y de la composicién, logrando asi misteriosas
formas hieraticas. Con ordenada geometria de materia y luz, plasma siempre extraordinarias texturas, de tal
manera que al apreciar algunas de sus obras tenemos la impresion de estar ante una representacion grafica
de origen arcaico. Pero es tan solo una impresién. Por Gltimo, no queremos dejar de mencionar sus dibujos y
grabados, en los que podemos admirar una extraordinaria pureza de la linea y precision del trazo.
Rodolfo Abularach sabe dispensar lo que importa y lo que no importa. Sabe dispensar el mismo tratamiento
equitativo al hombre y a su sombra. Resulta imperativo destacar, finalmente, el caracter de permanencia y de
categorizacion que ha adquirido Abularach, quien por su abra ya entré en los dominios de la constante actuacién
de pintor en la historia. Toda esta muestra es el resultado de una gran sintesis, de un gran talento, de un trabajo
que se hace belleza y que ahora nosotros tenemos la oportunidad de admirar.

Guatemala, Abril.2008
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